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RESUMEN

La época colonial en territorio merideno venezolano comenzé en 1558
con la incursién de espafoles comandados por Juan Rodriguez Sudrez.
En 1559 se promueve, desde la recién fundada ciudad de Mérida, una
serie de expediciones a distintos lugares de la regién, estableciéndose
asi los primeros contactos con los indigenas del sur meridefio, donde
fijan, en 1581, la encomienda de los indios de Aricagua, con el objeto
de hacer labranza y recoger oro. Desde 1597 los reverendos agustinos
inician su misién de adoctrinamiento a los indigenas de esta regién, en
la que el rosario cantado impuesto por la Iglesia catdlica se convirtié en
un simbolo de autoridad que no ha perdido su finalidad inicial en esos
pueblos andinos venezolanos.

PaLaBrAs cLAVES: Pueblos del Sur de Mérida, Venezuela, rosario
cantado, religiosidad popular, musica colonial

The singed rosary: ancient musical expression in
Los Pueblos del Sur, Mérida, Venezuela

ABSTRAC
The colonial period in the Venezuelan’s territory of Merida, began in 1558
with the incursion of Spanish, commanded by Juan Rodriguez Suarez.
In 1559, a series of expeditions to different places in the region, were
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promoted from the newly founded city of Merida, thus establishing the
first contacts with the indigenous people of southern Merida, where they
established, in 1581, the commission of the Aricagua Indians, in order
to farm and collect gold. Since 1597, the Augustinian reverends began
their mission of indoctrination to the indigenous people of this region,
in which the singed rosary imposed by the Catholic Church became a
symbol of authority that has not lost its original purpose in those Vene-
zuelan Andean villages.

Keyworps: Pueblos del Sur of Mérida, Venezuela, singed rosary,
popular religiosity, colonial music

INTRODUCCION!

La paradura es una festividad de cardcter ritual de origen catdli-
co, propia de la regién andina venezolana, en la cual se celebra
que el Nifo Jests simbélicamente ya logra pararse y caminar. Se
manifiesta mediante una ceremonia familiar que comienza con la
construccién del pesebre en cada hogar y que luego, entre ritos y
cantos devocionales, concluye colocando de pie la imagen del Nino
Jests. Representa el proceso de estatus real y divino del Nifio Dios
y su reconocimiento como «Nino Rey y Dios Proximo». Las mas
tradicionales son las llamadas paraduras cantadas, en las que el acto
se extiende con cantos y versos entonados por grupos musicales y se
da un pequefio paseo al nifio en el drea alrededor del hogar donde se
estd realizando. Esta paradura tiene como su principal elemento el
rosario cantado, que a su vez incorpora otra forma musical llamada
salve, usual en las comunidades rurales evangelizadas de América
Latina. Estos cantos estdn reservados, en su mayoria, a los hombres:
coros integrados por campesinos que cantan sin otro aprendizaje y
estimulo previo que el de la tradicién oral y la devocién.

Estos escenarios musicales religiosos con grandes influencias
hispanas, llamaron mi atencién al regresar, en el afo 1993, a
Venezuela, llena de entusiasmo por descubrir particularidades de
nuestra cultura musical andina, después de ausentarme por siete
afos para realizar estudios de musicologia en la ciudad de Praga,

1 En este articulo estamos usando el sistema de referencia Chicago nota-bibliografia.
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Republica Checa. En un intento por recobrar mi identidad familiar,
viajé a Mucutuy, en los Pueblos del Sur de Mérida, terruno de mi
madre, ensuefio de mi padre; el rincén mds apartado del estado.
Me sorprendi gratamente al escuchar la interpretacién de géneros
instrumentales valses, pasodobles, merengues y joropos andinos
—con violines, cuatro, tiple y guitarra—, y presenciar los cantos de
rosario de origen hispano en una paradura de Nifio Jestis campesina.
En esa oportunidad conoci a los cultores Pedro Rojas e Icilio Rojas
y visité a don Julio Contreras en su casa de la aldea San Miguel,
distante dos horas del pueblo. Es asi como, motivada por este uni-
verso sonoro peculiar, decidi estudiar las manifestaciones musicales
rituales alli cultivadas. Son todas ellas practicas que representan
formas religiosas, literarias y musicales que han estado extendidas
por todo el mundo hispénico pero que han ocupado durante siglos
y generaciones incontables, el centro de creencias y de las précticas
de la vida social y comunitaria de los pueblos de lengua y cultura
hispdnicas. Por esta razén, los Pueblos del Sur del estado Mérida
se convirtieron, durante siete afios, en mi destino de campo mads
frecuentado, principalmente en las fechas del calendario religioso
catdlico y una de mis lineas de investigacién preferida.

Este trabajo de investigacién, enmarcado en la Antropolo-
gia de la Musica, fue realizado en los Pueblos del Sur de Mérida,
Venezuela, emporio de manifestaciones musicales antiguas, en el
que el canto de rosario es cultivado desde la época en que los doc-
trineros agustinos evangelizaron estos 18 pueblos que abarcan una
extensién de aproximadamente el 36% del territorio del estado y
que conforman el tramo final de la cordillera de los Andes. Estos
pueblos se caracterizan por poseer un extraordinario compendio
de quehaceres musicales y festividades religiosas de origen catélico,
ejemplo vivo de procesos rituales que afianzan una tradicién, puesto
que como afirma Eliade: «el hombre de las sociedades tradicionales
es un homo religiosus» .

El presente articulo estd estructurado en las siguientes partes:

(1) Contexto geogréfico; (2) Los Pueblos del Sur del estado Mérida;

2 Mircea Eliade, Lo sagrado y lo profano (Barcelona, Espafia: Editorial Paidds, 1998), 4.
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(3) Un poco de historia; (4) Fundacién de Mucutuy; (5) Estrategias
de evangelizacién a través de la musica; (6) El rosario cantado; y

(7) El rosario cantado en los Pueblos del Sur de Mérida.

CONTEXTO GEOGRAFICO

El estado Mérida pertenece a la regién de los Andes venezo-
lanos. Ocupa una superficie de 11.300 km?, en los que predomina
el ambiente geografico andino. Destaca la cordillera de Mérida,
con 460 kilémetros de longitud, 100 kilémetros de ancho y una
altura media de 4.000 metros, que conforma el tramo final de la

cordillera de los Andes.

LOS PUEBLOS DEL SUR DEL ESTADO MERIDA

La regién denominada «Pueblos del Sur» estd conformada,
como ya se ha mencionado, por 18 pueblos que abarcan una vasta
extensidn del 36% del territorio del estado Mérida. Sus comunida-
des comparten los mismos lazos histéricos, geogrificos, politicos,
sociales, culturales y espirituales. Se trata de la regién mds apartada
y olvidada del estado Mérida en Venezuela.?

Los 18 pueblos del sur del estado Mérida son Aricagua, Cana-
gud, Guaraque, Mesa de Quintero, Rio Negro, Chacantd, Capuri,
El Molino, Los Nevados, Guaymaral, San Antonio (Campo Elias),
Mucuchachi, Mucutuy, San José, Santa Maria de Caparo, Acequias,
Pueblo Nuevo y El Morro. Esta regién geogréfica abarca los muni-
cipios Aricagua, Arzobispo Chacén, Guaraque, Padre Noguera, asi
como parte sur de los municipios Campo Elias, Libertador, Sucre y
Antonio Pinto Salinas. Todos estos pueblos rednen una poblacién
aproximada de 40.000 habitantes, o sea, el 6,6 % de la poblacién
del estado Mérida. Este hecho revela que es una zona con escasa
presencia demografica.* Es una rica y variada region situada al sur

3 Honegger Molina, «Mucutuy: pasado y presente», Frontera, 18 de diciembre de
2001, C1.

4 Edda Samudio, «De aldeas de indios a pueblos de doctrina. Origen y formacién de
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de la sierra Nevada. Sus habitantes viven fundamentalmente de la
agricultura y de la cria, afincados en una tierra maravillosa por su
fertilidad y por la increible variedad de climas.®

APURE ESTADO MERIDA

Mapa del estado Mérida. FuENTE: Gobernacién del estado Mérida, Venezuela.

los pueblos del Sur de Mérida», en Los Pueblos del Sur de Mérida. Donde el tiempo
se detuvo (Caracas: Editorial Arte, 2006), 45.

5 José Eustorgio Rivas, «Notas a Sociedad de hijos y amigos de los pueblos del sur del
Estado Mérida» (El sur meridefio canta a Venezuela, LD, Vol. 1, Edicién especial
B7777,1976).
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UN POCO DE HISTORIA

En tiempos de la Conquista se denominé «Valle de los Arica-
guas» a toda la regién del sur de Mérida, y desde entonces, Aricagua
se transformoé en tierra de misiones, llegando a obtener la categoria
de prefectura apostélica.® Durante el perfodo colonial, a los pueblos
originarios comprendidos dentro de la zona hoy conocida como Pue-
blos del Sur, se les conocia con el nombre de Nacién de los Aricaguas,
integrada por diversas etnias, unas de origen jirajara como los giros,
los chacantaes, los quinaroas, los guaraques, y otras de origen muku
o andino, como los mucutuyes, los mucuchachies y los mucunoes.”

En su época antigua autdctona, Aricagua fue un centro co-
mercial muy importante gracias a la produccién de oro y sales,
que explotaban para comercializar con los aborigenes de los llanos
y con los giros del pdramo. Cuando llegaron por primera vez los
espafoles a la sierra, en el afo 1558, antes de ser fundada la ciudad
de Mérida, ya existia en el sur una organizacién social y una cultura
basada en el intercambio, la caza, la agricultura y la pesca: Aricagua,
Mucutuy, Mucuchachi, Acequias (Mucufd). Los espafioles, en mu-
chos casos, establecieron las divisiones territoriales, al principio de
su colonizacidn, a partir de la division territorial ya existente entre
las sociedades indigenas, siguiendo las dreas de influencia cultural
de los diversos grupos étnicos.®

La Encomienda consistié en la asignacién de territorio y pobla-
cién a un conquistador espafol para organizar, dirigir y controlar las
relaciones econdmicas y sociales de los indigenas, quienes, en ade-
lante, de acuerdo al modelo espafiol, fueron considerados subditos
de un rey desconocido, con la finalidad de explotarlos y cobrarles
tributos. Descubierto y conquistado un territorio, se confecciona-

6 Baltazar Porras, 1995, apud Honegger Molina, Apuntes para la historia de Canagud
y los Pueblos del Sur de Mérida (Mérida, Venezuela: Gobernacién del Estado Méri-
da, 2000), 17.

7 Molina, “Mucutuy: Pasado y...”, C1.

Jacqueline Clarac de Bricefio, «Las antiguas etnias de Mérida», en Mérida a tra-
vés del tiempo, Comp. J. Clarac de Briceno (Mérida: Consejo de Publicaciones de
la Universidad de Los Andes, Museo Arqueoldgico Gonzalo Rincén Gutiérrez,

1996), 131.
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ban los planos y se fundaba un villorrio con el nombre de ciudad.
Las inmediaciones se repartian entre los conquistadores, siendo
una de las principales obligaciones cuidar, defender y catequizar
a los indios de su territorio. Al dar posesién a un conquistador de
un territorio, se decia al interesado: «A vos XX se os encomiendan
tantos indios en tal cacique y ensefiadles las cosas de nuestra santa
fe catdlica».” De ahi las palabras encomienda y encomendero. A su
costa, tenia este en su encomienda un encargado, sacerdote o seglar,
que diariamente ensefiaba la doctrina cristiana a los indios y por
eso se llamaba doctrinero. De tiempo en tiempo, pasaba por ahi
algiin misionero, examinaba a los candidatos y bautizaba y admi-
nistraba los demds sacramentos, a los que estaban suficientemente
preparados. Los indigenas estuvieron sometidos a una legislacién
especial, que reglamentaba su subordinacién a la etnia blanca. <En
el 4nimo del Estado privaba mantener a los indigenas separados
para brindarles proteccién de quienes pretendian tener el derecho
de servirse de su trabajo sin ninguna limitacién»." Entonces fue-
ron recluidos en «pueblos de indios» o «pueblos de doctrina». La
Encomienda constituyé un poderoso instrumento en el proceso
de desarticulacién y desestructuracién de la sociedad indigena, a
la vez que un arma eficaz de aculturacién y mestizaje."!

El proceso de reduccién a doctrinas en ocasiones fue en extre-
mo violento. Fueron frecuentes los casos en los que se redujo a un
mismo pueblo a indios de distinta lengua y costumbres, o a tribus
que hasta la llegada de los europeos habfan mantenido pésimas
relaciones o luchado entre si.

En estos casos, la desaparicién de los idiomas indigenas fue
muy temprana, porque el castellano se convirti6 en la lengua in-
dispensable para la comunicacién.'?

9  Ibon Aperribay, «Afio 1492 / Comienza la evangelizacién de América». Dpto.

Religién 4° ESO Curso 2008/09, https://gecoas.com/religion/historia /moderna/
1492Mo.htm

10 Fermin Osorio, Los Andes Venezolanos. Proceso social y estructura demogrdfica (1800-

1873) (Mérida: Universidad de Los Andes, 1996), 49.
11 Edda Samudio, 1997, apud Samudio, «De aldeas de indios...», 59.
12 Osorio, Los Andes Venezolanos. .., 50.
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En efecto, en torno a esta forma de organizacién se llevé a cabo
el reordenamiento espacial en la jurisdiccién emeritense, lo que se
concretd en lo que la Corona diferencié como pueblos de indios.
Los primeros repartos de indigenas asentados en tierras que hoy
ocupan algunos de los actuales Pueblos del Sur, fueron los que se
dieron en torno a la poblacién que habitaba en las pequefias sub-
cuencas del rio Nuestra Senora, cuando el fundador de Mérida, en
noviembre de 1558, concedi6 a compafieros de su hueste todos los
bohios e indios de pueblos que estaban al frente de Las Lagunillas
y en el Valle Nuestra Sefiora."

La época colonial en territorio meridefio comenzé en 1558 con
la incursién de espafoles comandados por Juan Rodriguez Sudrez
(1519-1561). Al ano siguiente se promueve desde la recién fundada
ciudad de Mérida, convertida en eje del avance espafiol, una serie
de expediciones a distintos lugares de la region, estableciéndose asi
los primeros contactos con los indigenas del sur meridefio.'* En
marzo de 1559, Pedro Bravo de Molina, con 40 hombres, explord
el Valle de los Aricaguas. Algo bueno debieron tener sus informes
para que Juan de Maldonado decidiese interrumpir sus explora-
ciones nortefias y marchar a conquistar las tierras del sur. En el
afo 1581 los espanoles Gaviria y Puzol firmaron un documento
publico para fijar la encomienda de los indios de Aricagua, con el
objeto de hacer labranza y recoger oro."”

Los datos mds antiguos que poseemos acerca de los Andes ve-
nezolanos los debemos a los cronistas espanoles, especialmente Fray
Pedro de Aguado, Juan de Castellanos y Fray Pedro Simén; pero a
partir de su informacién es muy dificil obtener un conocimiento
antropoldgico de las tribus entonces existentes en esas regiones.'®

La inestabilidad del poblamiento hispano en el territorio més
meridional meridefio llevé a la implantacién del sistema misional
13 Samudio, 1997, apud Samudio, “De aldeas de indios...”, 59.

14 Joaquin Pefa Rivas, «Incursidn espafiola en Mucutuy», Pico Bolivar, 30 de mayo de
2009, 14.

15 Porras, 1995, apud Molina, Apuntes..., 128.

16 Jacqueline Clarac de Bricefio, La Cultura Campesina en los Andes Venezolanos (Mé-

rida: CDCHT, ULA, 1976), 59.
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a finales del siglo xvi1. La resistencia de los indios llamados giros
en aquel sector, hizo dificil juntarlos en pueblos. Tocé a Nuestra
Sefiora de la Paz de Aricagua, cabecera de la misién agustina en la
vertiente andino-llanera, ser sede de la actividad misional de esa
orden en Mérida, en la que estuvieron incluidos los pueblos de
Mucutuy y Mucuchachi."”

Segtin los datos aportados por el Archivo Arquidiocesano de
Meérida, hacia el afio 1627 los agustinos ya ejercian su misién de

adoctrinamiento a los indigenas de esta region, que para ese en-
tonces sumaban mds de 1500 nativos.'® La Doctrina de Aricagua
o de «Nuestra Sefiora de la Paz» fue encomendada a los reverendos
padres agustinos el 4 de septiembre de 1597.

Plaza central de Mucutuy. Al fondo, iglesia antigua. 1950. FoToGRAFiA: José Aquiles Sulbardn.

FUNDACION DE MUCUTUY

La tradicién oral cuenta que, entre los afos 1700 y 1789, los
aricaguas y los giros se trasladaron hacia territorios situados al este
de Aricagua para fundar nuevos asentamientos. Los descendientes

17 Samudio, «De aldeas de indios...», 45.
18  Molina, Apuntes..., 115.
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de dicha migracién, conocidos como «Mucuies», dieron origen a la
denominacién «Mucutuy», que en lengua indigena significa «lugar
o sitio sagrado de las piedras» (mucu, lugar’ y tuy, ‘piedra).”

El etnblogo y lingiiista meridefo Julio César Salas propone el
nombre de «indios mucus» para todas aquellas tribus cuyas lenguas
poseyesen la raiz «mucu» existente en la toponimia. Para ese autor,
dicha radical significarfa en quechua «gente», lo que le hace pen-
sar que nuestros aborigenes andinos, por lo menos los del estado
Mérida, serian de filiacién quechua.”

En relacién a la denominacién «mucu», la antropéloga Jac-
queline Clarac afirma que la raiz (mu), en efecto, se consigue en
lenguas del tronco chibcha. Su sentido mds antiguo parece significar
«la tierra sagrada», la «tierra de los Antepasados», que es también
el «gran ttero de la diosa madre». El radical (cu) tendria en tune-
bo el significado, segiin Ann Osborn, de parentesco matrilineal.
Y apunta: «Mu-Cu-Tuy = Tierra (sagrada) de los antepasados del
parentesco (matrilineal) de la Roca o la Piedra (este tltimo térmi-
no, fue traducido por los habitantes del lugar, en la Sierra Sur)».”!
El primer poblamiento fundacional indigena en el lugar se llevé a
cabo en la aldea hoy denominada La Veguilla.**

El investigador agustino Fernando Campo del Pozo describe:
«Estaban en las orillas del rio del mismo nombre. El primer pue-
blo de estos indios mucutuyes estuvo en La Veguilla, donde atin
quedan algunas casas y restos de la primitiva iglesia».” Y explica
que la primitiva iglesia, construida por los primeros doctrineros
agustinos, estuvo ubicada en lo que hoy es la hacienda «El Cedro»,
en la Veguilla, donde atin se ven parte de los cimientos.* En esta
aldea tienen mucha devocién a san Agustin, «del cual hay una

19  Freddy Altuve, 1997, apud Molina, «Mucutuy: Pasado y...», C1.

20 Julio César Salas, 1956, apud Clarac de Bricefio, La Cultura Campesina..., 79.
21 Clarac de Briceno, «Las antiguas etnias de Mérida», 29.

22 Altuve, 1997, apud Molina, «<Mucutuy: Pasado y...», C1.

23 Fernando Campo del Pozo, Los agustinos y las lenguas indigenas de Venezuela (Cara-
cas: Universidad Catélica Andrés Bello, 1979), 65.

24  Fernando Campo del Pozo, Historia documentada de los agustinos en Venezuela du-
rante la época colonial (Caracas: Academia Nacional de la Historia, 1968), 80.
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preciosa imagen en la iglesia y varias imdgenes coloniales en casas
particulares».”

En su época antigua autéctona, Mucutuy estaba constituido
por un asentamiento indigena que tenia su propia organizacién e
idiosincrasia, caracterizada principalmente por la vinculacién de
elementos naturales a su entorno social. En Mucutuy también se
evidencié el proceso de exploracién y conquista con el otorgamien-
to de encomiendas y la conformacién de la doctrina cristiana. A
finales del siglo xv1 es cuando se asignan encomenderos a casi todo
el territorio del Valle de Aricagua. En 1636 el capitdn Diego Prieto
Dévila adquirié tierras en La Veguilla.?

Debe haber ocurrido algin fenémeno natural, tal vez una
gran crecida del rio, fenémeno corriente en la cordillera, pues el
resguardo indigena quedd sepultado. Entonces los nativos sobrevi-
vientes se trasladaron al sitio denominado hoy Mucutuicito, y por
la necesidad de expansién (agua y tierras para cultivo) a fines del
siglo x1x, debieron trasladarse hasta el lugar que ocupa actualmente,
cuya antigiiedad no sobrepasa los 150 afios si tomamos en cuenta
que las casas mds antiguas no tienen mds de 130 anos.”

A principios del siglo x1x la poblacién cambié de lugar para el
sitio que hoy ocupa Mucutuy. Aunque pertenecian a la doctrina de
Aricagua, cuando esta se convirti6 en misién tenian un doctrinero,
porque debia haber varios padres agustinos. Para el afo 1792, la
capilla era de tapia y cubierta con paja con poco ornamento y pobre.
Alrededor de la iglesia habia diez casas donde vivian 51; pero en el
libro de empadronamiento estaban asentados 41 vecinos mds, que
se encontraban ausentes en sus caneyes.*®

25 Molina, <Mucutuy: Pasado y...», CI.

26 Pena Rivas, «Incursidn espafiola en Mucutuy», 14.

27  Altuve, 1997, apud Molina, «Mucutuy: Pasado y...», C1.
28 Idem.
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af' A

Iglesia antigua de Mucutuy, 1950. FoTroGRraria: José Aquiles Sulbardn.

A comienzos del siglo x1x, el territorio de los Andes formaba
parte de la provincia de Mérida, que a la vez pertenecia adminis-
trativamente al corregimiento de Maracaibo. A su vez, Mérida era
el centro eclesidstico de una didcesis que superaba la superficie de
la provincia, pues comprendia también el territorio de Coro, la
provincia de Barinas y territorios de la Nueva Granada. * En los
pueblos de indios, sobre todo los mds aislados geograficamente, el
porcentaje de mestizos era muy bajo. Sin embargo, en Mucutuy,
en 1803, los indios vivian en el pueblo, bajo el resguardo que ese
mismo ano los favorecid. Pero en los términos de la parroquia en-
contramos a 35 blancos, de los cuales dos poseian esclavos (dos uno y
diez el otro). Estos esclavos en realidad eran zambos, es decir, los hijos
de esclava e indio, pero todos conservaban la condicién de esclavos.”

Debido al tipo de poblamiento referido, y a diferencia de otros
pueblos como Canagud, Mucuchachi y San José, en Mucutuy fue
escaso el mestizaje con los colonos europeos, por lo que su gentilicio
mantiene un alto porcentaje de sangre aborigen.'

29  Osorio, Los Andes venezolanos. .., 123.
30 Ibidem, 147.
31 Molina, «<Mucutuy: Pasado y...», C1.
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En los Andes, el nimero de indigenas fue suficiente para
formar también el nicleo de poblacién actual. En la cordillera, los
aborigenes venezolanos se libraron de una total extincién y a princi-
pios del siglo x1x, aunque ya estaban completamente cristianizados
y reducidos, conservaban muchas de sus costumbres originarias.*

Vista de la plaza central de Mucutuy actualmente. ForoGraria: Rosa Iraima Sulbardn Z.

Estos pueblos mantienen la originalidad de sus tradiciones
musicales y se caracterizan por poseer un extraordinario compendio
de quehaceres musicales y manifestaciones religiosas.

ESTRATEGIAS DE EVANGELIZACION
A TRAVES DE LA MUSICA

El proceso de penetracién y conquista iniciado por los espa-
floles en América obedecié a un proyecto econdémico y politico
de la Corona espanola. La intencién fue implantar una estructura
organizativa dominante. La empresa conquistadora tenia como

32 Pedro Arcaya, «Factores iniciales de la evolucién politica venezolana», en Histo-
ria de la historiografia venezolana, comp. Germdn Carrera Damas (Caracas: UCV,

1985), 141.
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norte la busqueda de metales preciosos, los cuales no pudo encon-
trar en los parajes meridenos. Es entonces como los primeros
conquistadores del actual territorio meridefo, Juan Rodriguez
Sudrez, Juan de Maldonado y Pedro Bravo de Molina, entre
otros, no tuvieron mds que conformarse con adaptar sus inten-
ciones europeas a la organizacién politica, econémica y social
que existia para la época. La conquista desarticulé la estructura
sociopolitica y econémica de los indigenas y dislocé sus patrones
culturales todos, pero de inmediato, simultdneamente pudiéramos
decir, comenzé a incorporarlos en una organizacién social superior
y a hacerlos participes de patrones culturales ecuménicos, los de la
cultura espafola.”

Uno de los caminos que Espana tomé para este fin fue la
evangelizacidn, pero esta no solo lo fue en un aspecto religioso, sino
en todo aspecto socio-cultural, con una gran potencia y decisién
en casi todas las ramas del saber.

De esta mixtura surge, como reaccién y oposicién a la natura-
leza histérico-cultural hispana, un arte mestizo que fue la mezcla
de ambas culturas, de un balanceado intercambio de valores y
simbolos culturales, favorables por la flexibilidad del hispano,
que permitié acrecentar el perfil americano ante el europeo,
que poco a poco desembocaria en una disolucién cultural entre
ambos mundos.**

Otra férmula empleada para la cristianizacién de los indios fue
la conocida como doctrina; se trataba del compromiso adquirido por
el conquistador para que fueran evangelizados todos los indigenas
que le habian correspondido en sus repartimientos.

Las doctrinas eran pequenos poblados que se formaban en
torno a un rancho-capilla levantado por los misioneros, en el cual
se agrupaban los naturales que iban aceptando la fe. Las doctrinas
estaban a cargo de un doctrinero, que era el encargado de trans-
mitirles los contenidos de la fe a los indigenas. Este fue el método
33 [bidem, 155.

34 José Campos, «Los primeros musicos espanoles llegados al Perd y los siguientes
mestizajes musicales producidos en el Pert», Revista Musical de Venezuela, N.° 28

(1989): 35.
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inicial de evangelizacién utilizado por los misioneros franciscanos,

y el origen de numerosas ciudades de hoy en dia.®

Indios kunas en el dfa de su primera comunién. ForoGraria: Francisco Mejfa, 1935%

A la vez que se reproducia en América, Espana, flor y nata de
Europa, cumplia dos misiones: evangelizar y civilizar. La hetero-
génea poblacién de América, enriquecida por el aporte africano y
complicada por el mestizaje practicado y auspiciado por los espano-
les, recibié progresivamente las influencias de una transculturacién
unificante y universalizante de etnias dispersas y localistas que forjé
pueblos y naciones donde antes no habia sino dispersién.””

35 Policarpo Gazulla, Los primeros apdstoles de América y la primera misa en el Tucumdn
(Cérdoba, Argentina: Avaca-Bustos, 1934).

36 Francisco Mejfa, «Archivo fotogrifico Biblioteca Publica Piloto de Medellin»
(exposicién Historia de Colombia a través de la fotografia 1842-2010, curador:
Malcolm Deas). https://www.banrepcultural.org/exposiciones/historia-de-colom-
bia-traves-de-la-fotografia-1842-2010 (Consultado el 15 de mayo de 2011).

37 José Manuel Bricefio Guerrero, «Europa y América en el pensar mantuano», en E/
laberinto de los tres minotauros, esc. J. M. Bricefio Guerrero (Caracas: Monte Avila
Editores Latinoamericana, 2007), 152.
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Continuamente, los misioneros elogiaron la aptitud de los
indios para asimilar los rasgos culturales europeos, sobre todo la
musica. Su participacién en las actividades musicales de la iglesia
demostré ser una de las mds efectivas herramientas de conversién. Se
cuenta que los indios fueron especialmente diestros en la construc-
cién y ejecucién de instrumentos musicales y que los que aprendian
con mds facilidad eran el violin, la vihuela y el arpa, aunque también
llegaban a dominar las chirimias, bajones, trompetas y clarines.?

Los misioneros agustinos patrocinaron la publicacién, en
Ciudad de México, del primer libro de musica impreso en el Nuevo
Mundo. Su Ordinarium (1556) que consta de ochenta pdginas,
contiene cantos para kyries, glorias, sanctuses y agnuses anteriores
al siglo x111, aunados a férmulas para la entonacién de evangelios
y para la misa. Los dominicos publicaron, siete afios después,
un Psalterium Chorale y los jesuitas el Psalterium Antiphonarium
Santorales, en 1584. Todas estas ediciones musicales mexicanas
se publicaban para uso exclusivo de los centros misioneros para
indigenas, donde numerosos instrumentos, tanto europeos como
nativos, se utilizaban para el acompafamiento de las horas cané-
nicas, asi como en la misa.?®

Por otra parte, en Quito, los franciscanos organizaron el Co-
legio de San Andrés (1550-1581), para hijos de caciques indios.
Su instruccién musical consistia principalmente en familiarizar a
los «nativos», primero, con el canto gregoriano y mds tarde con
el canto de organum o polifonia.*’ En este sentido, el franciscano
flamenco Josse (Jodoco) de Rycke, fundador de ese convento en
1535, escribirfa una carta de fecha 12 de enero de 1556, elogiando
a sus alumnos indios por «la facilidad de aprendizaje en la lectura
y escritura de la masica y por su habilidad al tocar cualquier ins-
trumento».*!

38 Gerard Béhagt‘le, La miisica en América Latina (una introduccién) (Caracas, Vene-
zuela: Monte Avila Editores, 1983), 22.

39 Robert Stevenson, «La musica en la América colonial espanola», Revista Musical de
Venezuela, N.° 30-31, (1992): 10.

40 Béhague, La miisica en América Latina, p. 23.

41 Stevenson, «La musica en la América..., 14.
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De la escritura polifénica a capela del siglo xv1 se pasa, en el
siguiente y hasta mediados del xvi11, al complejo y rico estilo ba-
rroco, caracterizado por el uso del contrapunto vocal sobre un bajo
continuo, estilo que define la musica del primer maestro de capilla
de sangre pura indigena durante la época colonial, el zapoteca Juan
Mathias (c. 1617- ¢.1667), quien fuera contratado por la catedral
de Oaxaca. A partir de 1750, la escritura contrapuntistica va siendo
sustituida por otra homofénica con un sencillo acompafiamiento
de dos o tres violines y ocasionalmente algiin otro instrumento
(oboes, flautas, trompetas) sobre el bajo continuo.

Las 6rdenes mds estrechamente ligadas al trabajo misional
fueron los franciscanos, los agustinos y los jesuitas; estos tltimos
trabajaron en mayor nimero en Suramérica y, durante los siglos
xvII y xvii, desarrollaron sus mds famosas misiones en Paraguay,
Bolivia, Argentina y Brasil. Bajo la instruccién musical jesuita, los
indios o mestizos llegaron a adquirir conocimientos suficientes
como para integrar coros y pequenas orquestas. Gerard Béhague
(1983) resena que los manuscritos existentes en lugares como Ciu-
dad de Guatemala o la regién oriental de Bolivia son un indicio
de la «mejor musica de Espana, Italia o Francia hecha asequible
por los monjes».*

Atn en Santa Cruz de la Sierra (Bolivia), permanecen impor-
tantes vestigios de las misiones jesuiticas de Chiquitos, ubicadas en
el antiguo territorio de los indios chiquitos. Se trata de seis pueblos
misionales o reducciones: San Francisco Javier, Concepcidn, Santa
Ana, San Miguel, San Rafael y San José, fundados por la Com-
pania de Jests con la finalidad de evangelizar la regién en lo que
actualmente es el Estado Plurinacional de Bolivia. La obra de los
misioneros fue fecunda, dando vida a una de las manifestaciones
del barroco mestizo. El nombre de Domenico Zipoli (Prato, Gran
Ducado de Toscana, 17 de octubre de 1688 — Cérdoba, Virreinato
del Pert1, Imperio Espanol 2 de enero de 1726), compositor jesuita
del Barroco italiano que emigré a Sudamérica, autor de miles de pé-
ginas manuscritas halladas en Chiquitos, evoca el arte creado en las

42 Béhague, La miisica en América Latina. .., 24.
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reducciones. Con el fin de recuperar la musica barroca encontrada
en la regién, han surgido coros y orquestas de nifos y jévenes que
emulan a las que existian en el periodo misional. Alli se celebran
actualmente, numerosos festivales de musica basados en el Archivo
Musical de Chiquitos, como el Festival Internacional de Musica
Barroca y Renacentista Americana que se celebra cada dos anos, al
que asisten grupos de toda Europa y América. Los antiguos maestros
talladores fueron también lutieres y fabricaron instrumentos como
violines, 6rganos y clavicordios, tradicién artesanal que hasta hoy
contintian varios pobladores. Los descendientes de los chiquitanos
fabrican y ejecutan sus instrumentos en las festividades patronales y
fiestas religiosas. Durante las fiestas patronales se presentan grupos
de chiquitanos vestidos a la usanza de las misiones con representa-
ciones de personajes tradicionales.

Los cédices contienen también varias piezas con textos en
lengua nativa, lo que atestigua el uso de la masica en las misiones
con propésitos de conversién. Ademds, algunas partes muestran
aun diversos tipos de inscripciones en lenguas indigenas.

Revisando la literatura musical de la Colonia que poseo en mi
coleccién, me he topado con un villancico del compositor sucrense
Roque Jacinto de Chavarria (1688-1719), quien fuera discipulo
del gran compositor espafol Juan de Araujo en la catedral de La
Plata, Audiencia de Charcas. El villancico, cuyo principal cultivo
fue emprendido en las catedrales y algunos conventos, se titula
Fuera, fuera, hdganles lugar (1718). Es una composicién para Na-
vidad en la que se incluye algunos textos en quechua, asi como
palabras que describen la pronunciacién indigena del castellano.
Es un intercambio entre los espanoles y los indios, en el cual los
primeros hacen burlas con desprecio y desdén a los segundos por
sus creencias y su pronunciacién imprecisa del castellano:
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FUERA, FUERA, HAGANLES LUGAR
Villancico de indios*

Autor: Roque Jacinto de Chavarria (1688-1719)

EspraRoLES

Fuera, fuera
Higanles lugar

que los indios vienen
y no es novedad.

Ha, ha, ha, hay

El que en el portal
la perdida tribu
fuese a resollar

Ha, ha, ha, hay

Ademis.

Ha, ha, ha, hay
que al pesebre bino
todo irracional.

Ha, hay

InDIOS

No borldis,

Pastor espagfiol, mera
todos somos gente
hijos de el Adén,

y la Nifo todos
veneron buscar.

Con perdén, lo biste
también animal?
Boye, mula, pisco

en Belén estar
Imaraicumari

gentes no aberdn

Ay, tal

Todos somos mundo
hijos de el Adén,

Ay tal

No borldis reyendo
con su ha, ha, hay!

43 Egberto Bermudez, (1993). «Notas a Fundacién de Musica: Msica del periodo

colonial en América Hispdnica» (CD, MA-HAO001, 1991).
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EsraNoOLES

Disen bien, sagales,
degémoslos ya
celebrar al Sol,
pues su claridad
para todos nace
hermosa, vella,
lusida y sagaz

ha, ha, hay

InDIOS

Ari, ari cusichisum
con musica de cantar,
a la Nifio mds mijor
que composo Trenedad.
Achalay, achalay
Patijnijpac, sosperar.
Achalay, chalay!
Llanquijnijpac,
sollosar .

Achalay, achalay.

EspaROLES

Como es su gloria
descanso sosiego

y serenidad suspira

InDIOS
Sospera.

EsraNoOLES
Y llora

InDIOS
Y llora

EsraNoOLES
Gime sin parar.

InDIOS

Achalay, achalay
Todos Fuera, fuera
Higanles lugar
Ha, ha, ha, hay!
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CorLas

InDI1OS

Quezds Nefio, sois la Dios
que lo meramos quezds.

Y no e bisto mas mui lindo
como osté en la portal.
Achalay, achalay

EspraRoOLES

Achalay, achalay

Es verdad

como hermosura del cielo,
de sus luces claridad
achalay, achalay!

InpIOS

Quesas Vergen

la Maria son tu Mahre,
porque estd,

mds mijor que mijorado.
como Sol, un poco més

Achalay, achalay!

EspaNOLES
Nesedad es pensar
que ubiese otra

de tal alta dignidad
achalay, achalay

En la regién de Verapaz, Guatemala, fue copiada una serie de
manuscritos entre 1580 y 1600, conservados por los indigenas de
la regién hasta comienzos de los anos sesenta del siglo xx. Actual-
mente se encuentran en la Lilly Library en Bloomington, Indiana.

Entre estos manuscritos hay una gran cantidad de piezas
anénimas, algunas de las cuales resultan interesantes por tener
textos en ciertas lenguas mayas de aquella regién como chuj y
kanjobal al igual que nahuatl y jacoteca y otras por ser compuestas
aparentemente por masicos indigenas entre los que sobresalen las
de Tomds Pascual. Estas piezas estdn compuestas en el lenguaje
musical renacentista europeo y siguen pautas polifénicas simples
adecuadas para el uso de textos religiosos que fueron parte esencial
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en el proceso de aculturacién que se inici6 entre los indigenas en
esa y otras regiones americanas y en el que la musica desempené
un papel preponderante.*

La pieza musical Vachonloj Ibankinal, de autor anénimo, se
encuentra en esa coleccién guatemalteca. En el texto en lengua
maya de esta composicién, destacan palabras religiosas claves como
«angel» y «Dios».

Vachonloj Ibanquinal

Vachonloj ibankinal
Sheyikauach euach jebal
Aiujti mashaitik lobal
Yeti dngel kelobebal
Vachonloj mashaitik
loch angel chininaji
Yinko mashan chichibil
Ashkal anach laji

Yin ai Dios que tojobal
Kebanil ai kashobal

Las composiciones religiosas en lenguas indigenas fueron
tan tempranas como el objetivo estratégico de la Corona de ganar
nuevos fieles.

Robert Stevenson afirma que la musica de la América colonial
espafiola consta de varias y diferentes corrientes: musica europea de
los periodos renacentista y barroco; musica autéctona que resistié a
la conquista; musica africana procedente de las costas atldnticas del
sur del Sahara y por supuesto, una combinacién de las tres corrientes
antes mencionadas: europea, indigena y africana.®

Los relatos de los cronistas, cosmégrafos y misioneros que, a
través de la cultura europea, tratan de explicar a Espana y al resto
del mundo lo que vieron en esta «Tierra de Gracia», son la primera
fuente de informacién para el conocimiento de la etnografia, de
las lenguas y en general de la cultura de los pueblos originarios.

44 Ibidem, 7.

45  Stevenson, «La Musica en la América...», 11.
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Acerca de los indigenas de la regién andina meridena, don
Tulio Febres Cordero resena que, segtin tradicién publicada por D.
José Lares, en las fiestas trascendentales de la jura de la Indepen-
dencia y bendicién de las primeras banderas de la Patria en 1811,
las tribus (SIC) de los indios de casi todas las provincias de Mérida
estaban alli, tocando tambores y chirimfas.*

Clarac de Briceno considera que los indios de antafo se so-
metieron solo en apariencia, al menos en los Andes venezolanos, y
que no permitieron la destruccién de toda su cultura, lo cual fue
posible en la medida que los espanoles se distraian al poner el énfa-
sis en «bautismo», «lengua» y «trabajon, factores que considerarian
suficientes para dominar y cambiar definitivamente al indigena.*’

EL ROSARIO CANTADO

El rosario (del lat. rosarium, de rosa, rosa), es definido en el
«Diccionario de la lengua espanola», de la Real Academia Espafiola
y la Asociacién de Academias de la Lengua Espanola (2009) como
«Rezo de la Iglesia, en que se conmemoran los quince misterios
principales de la vida de Jesucristo y de la Virgen, recitando después
de cada uno un padrenuestro, diez avemarifas y un gloriapatri».*®
Es un texto devocional dedicado a la Virgen.

La préictica de esta devocidn, cuya creacidn se le atribuye
al fundador de la Orden de los Dominicos, Santo Domingo de
Guzmidn (1170-1221), resurgié en el dltimo tercio del siglo xv1y
se consolidé como género musical en el siglo xvr11, llegando hasta
mediados del siglo xx. Los textos del rosario se organizan en un
bloque que, después del enunciado de cada uno de los cinco miste-
rios, comprende el padre nuestro, El pan nuestro de cada dia, diez
avemarias con diez santamarias y la doxologia final (Gloria Patri. ..
Sicut erat). A su vez, los misterios, entresacados de pasajes de la
46  Arcaya, «Factores iniciales de...», 141.

47 Clarac de Briceno, La Cultura Campesina. .., 76.

48  Diccionario de la lengua espariola, de la Real Academia Espanola y la Asociacion de

Academias de la Lengua Espariola. http://buscon.rae.es/dracl/html/cabecera.htm.
(Consultado el 20 de junio de 2011).
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vida de Jests y de la Virgen, se divide en tres tipos: los de dolor,
los de gozo y los de gloria.”’

El rosario de la Virgen Maria fue difundido gradualmente en
el segundo milenio. Aunque se distingue por su cardcter mariano,
es una oracién centrada en la cristologia.”

En la sobriedad de sus partes, concentra en si la profundidad
de todo el mensaje evangélico, del cual es como un compendio.”!

Primeros misterios del rosario. Gozosos. Juan Pedro Lépez, 17812

El rosario cantado es usual en las comunidades evangelizadas
de América Latina. El fraile Filippo Salvatore Gilij resefia en 1741:
«El sdbado son igualmente cantadas por los masicos las letanias de
Nuestra Sefiora y muchas veces se va procesionalmente por las calles

49  Francesc Bonastre, «Rosario (I)», en Diccionario de la miisica espaniola e hispano-
americana, dir. Emilio Casares Rodicio (Madrid: Sociedad General de Autores y
Editores, 2000), 423-424.

50 La cristologfa, como su propio nombre indica, trata de la persona de Cristo y de
su obra redentora. Es un estudio en el que la razén, ilustrada por la fe, intenta
profundizar en el conocimiento del misterio y en la obra de Cristo. www.unav.es/
iscr/texto/cristologia/213a.htm. (Consultado el 15 de junio de 2011).

51 Joaquin Alliende-Luco, E/ Rosario (Navarra, Espafa: Editorial Verbo Divino,
2004), 7.

52 Oleo sobre tela. 84,5 x 167 cm, Col. Mimi{ Benedetti de Boulton, Caracas. Lienzo
de la capilla de Nuestra Senora del Rosario. Iglesia del Convento de San Jacinto.
Caracas, Venezuela.
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de la reduccién cantando el rosario al uso de los espafioles».” El
canto de rosario fue cultivado desde la época en que los doctrineros
agustinos evangelizaron los Pueblos del Sur del estado Mérida.

Fernando Campo del Pozo explica que «Los agustinos, imi-
tando a su fundador san Agustin, han sobresalido siempre por su
devocién a la Santisima Virgen, propagando algunas advocaciones
marianas y defendiendo sus prerrogativas como la Inmaculada
Concepcién, la Maternidad divina, la Asuncién, etc.».

En otro momento agrega:

En los lugares calurosos de Méjico, Perti y Venezuela, (...), tenfan la costum-
bre tradicional, cuyo origen se remonta al siglo x111, de hacer una procesién
alrededor de la iglesia y del hospital, si lo habia, con el canto de la Benedicta,
titulo sacado de la primera antifona, a la que seguifan tres salmos y tres lecturas
tomadas de san Agustin con sus responsorios y el rezo del rosario.”

Es de mencionar que dentro de los rituales tradicionales rurales
venezolanos destacan cantos diversos que acompanan eventos tales
como los velorios que se hacen en homenaje a la cruz o a los santos.
Observamos que en esta costumbre se utiliza un mismo tipo de musica,
inclusive para la celebracién de la muerte de un nifio. Se trata de la
polifonia popular, herencia de la cultura europea: coros integrados por
hombres campesinos que cantan sin otro aprendizaje y estimulo previo
que el de la tradicién oral. De todas las manifestaciones plurisonantes
que se encuentran en América Latina, la polifonia vocal de Venezuela
se destaca con rasgos propios. Las voces entran de la siguiente manera:
inicia la voz llamada guia o alante, y luego se juntan la mds aguda,
llamada falsa, contralto o media falsa y la inferior, llamada tenor o
tenorete. Asi unidos, cantan las cadencias que se prolongan, a veces
con largos ayes finales, cadenciales, generalmente en modo menor con
mayorizacion final. Los acordes menores llevan implicita cierta ternura
y dulzura, tristeza y meditacién. Sin embargo, en los ayes cadenciales
podriamos descubrir un aporte indigena a esta expresion.

53  Filippo Salvatore Gilij, 1987, apud Mariantonia Palacios, Noticias musicales en los
cronistas de la Venezuela de los siglos xvi-xviir (Caracas, Venezuela: Fundacién Vicen-
te Emilio Sojo, UCV, 2000), 174.

54 Campo del Pozo, Los Agustinos y..., 266.
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En Venezuela, el rosario cantado puede tener connotaciones
jubilosas o de duelo. Aunque el principio es el mismo, puede variar
radicalmente entre los estados que conforman la geografia del pais,
incluso de pueblo en pueblo, tanto en melodfas como en letras. Esta
tradicién es propia de la religiosidad popular en la regién andina.
En los Pueblos del Sur de Mérida cantan el rosario para pagar una
promesa a algtin santo, pero también en las paraduras de Nifio.

Lourdes Dubuc, quien ha estudiado el rosario cantado en
Trujillo (Venezuela), describe:

El rosario cantado es una de las expresiones de religiosidad popular de
mayor arraigo en caserfos de parroquias del municipio Boconé (estado
Trujillo). Las versiones polifénicas del canto, la ejecucién de instrumen-
tos tradicionales y novedosos, las actitudes de los devotos, los valores de
solidaridad, generosidad, respeto y apego a la tradicién que muestran
invitados y anfitriones, constituyen gratificantes ejemplos que perduran
mediante el recurso de la memoria oral cuyos origenes eventualmente
pueden remontarse a siglos pasados, segtin se deduce de las melodias y
giros idiomdticos utilizados por los cantores.>

EL ROSARIO CANTADO
EN LOS PUEBLOS DEL SUR DE MERIDA

En los Pueblos del Sur del estado Mérida existe una tradicién
muy antigua del canto de rosario. De acuerdo con nuestras observa-
ciones y consultas de fuentes documentales, todos estos poseen una
tradicién comtn de rosarios cantados. Los textos son usualmente
los mismos, al igual que la mdsica y formas de interpretacién,
manteniendo una estructura musical bastante clara.

Emiliano Rivas, de 71 anos, oriundo de la aldea Mucucharani,
Mucutuy, cultor de cantos de rosario y romances, explica:

Usted va a Mucutuy y siempre cantan tres rosarios, porque tres rosarios
cantados hacen una parte, lo que es la «parte del rosario»... Son tres
rosarios cantados. Esa es la parte del rosario. Entonces hay muchos que

55 Lourdes Dubuc de Isea, «El rosario cantado y otras expresiones de religiosidad
popular en el municipio Bocond, estado Trujillo», en E/ patrimonio eclesidstico ve-
nezolano. Pasado y futuro, ed. Baltazar Porras, Ana Duque, Niria Sudrez & Raquel
Morales (Caracas-Mérida, Venezuela: UCAB/AAM, 2007), 193.
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ofrecen una parte de rosario al Nifio, son tres rosarios cantados. Entonces
lleva la parte gozosa, dolorosa y gloriosa en una sola paradura. Cantan,
por decir... ahorita, la parte gozosa, descansan un rato y hasta tocan unas
piezas instrumentales. .. Después cantan la parte dolorosa y después viene
la parte gloriosa.®

Los versos de la paradura y los gozos al Nifo Jests habitual-
mente se entonan en la parte gozosa del rosario cantado. Estos
narran la anunciacién, la visitacién, el nacimiento del Nifo Jests en
el portal de Belén, la presentacién del Nino Jesus en el Templo y el
episodio del Nino perdido y hallado en el templo, es decir, la etapa
infantil y de gozo en la vida de Jests. Con respecto al niimero de
rosarios que se pueden cantar en una promesa, el sefior Justiniano
Nino, de 72 anos de edad, de la aldea El Trompillo en San José
(municipio Campo Elias), quien interpreta el violin, narré:

Aqui abajo en la casa grande, ahi vivia la abuela mfa. Ella hacfa la promesa por
los santos y entonces resulta que en esa época la gente tenfa la costumbre de
que ofrecfan una cantidad de rosarios, hasta doce rosarios; lo usaban mucho.
Bueno, ella murié y cuando murié, el dnico hijo que quedé con ella es un tio
mio; hace un afio murié. Dijo que iba a hacer la Gltima promesa él, porque
él quedaba solo, ella no parié mds, entonces convidé a un tio mayor y a un
hermano mio para que viniéramos a ayudar a tocar. Entonces en esa época
habia hasta tres grupos pa cantar, pero pa tocar si que no. Estaba un tal Dionisio
Lobo que era muy bueno pa cantar. Y llegamos a la una —creo— de la tarde
y a las cinco de la tarde nos agarramos: miche, comida y a tocar... todita la
noche hasta el otro dfa a las ocho de la mafiana...”

Emiliano Rivas Sosa explica:

Eso mds que todo cuando una persona tiene ofrecida una promesa. Es
que hay varias gentes que tienen ofrecidas promesas y entonces lo invitan
a uno y canta unos tres rosarios y pero mds que todo es en las paradas de
Nifo, en diciembre, todos los diciembres, que uno lo llama pa un lado y
otro lo llama pa’l otro. Y entonces uno va y canta...’®

56 Emiliano Rivas. Conversacién en fecha 13 de diciembre de 2010 en la sede del
Instituto de Ciencias Musicales de Rosa Iraima Sulbardn Z., Mérida, Venezuela.

57 Justiniano Nifio. Conversacién de fecha 15 de enero de 201 1en su casa de El Trom-
pillo, San José del Sur, Mérida, Venezuela.

58 Emiliano Rivas Sosa. Conversacién de fecha 13 de diciembre de 2011 en la sede del
Instituto de Ciencias Musicales de Rosa Iraima Sulbardn Z., Mérida, Venezuela.
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En los Pueblos del Sur, el rosario cantado es interpretado de
esta manera: «una parte de rosario» consiste en el canto de tres ro-
sarios: un rosario gozoso, un rosario doloroso y un rosario glorioso,
cada uno con una estructura bien clara y definida.

ESTRUCTURA DEL ROSARIO CANTADO
EN LOS PUEBLOS DEL SUR DE MERIDA

El rosario cantado es una gran obra que estd compuesta por
un conjunto de partes cortas, las cuales, todas juntas, forman una
estructura musical mayor denominada rosario cantado, el cual
alterna rezos y cantos en sus diferentes partes. Generalmente son
10 partes las que conforman el rosario cantado y su organizacién
esquemadtica es la siguiente: 1. Maristela. 2. Versos del misterio. 3.
Padre nuestro. 4. Avemaria. 5. Salve. 6. Letanias. 7. Bendita sea tu
pureza. 8. Mater Gratiae. 9. Alabanzas. 10. Bendito.

La maristela se constituye de versos de alabanza, agradeci-
miento y ofrenda que hacen los devotos, como introduccién al
rosario cantado o a cualquier otro velorio. Anteceden el canto de los
misterios y se caracteriza por el tipo de misterio que corresponde a
ese dia. Por ejemplo: en los misterios gozosos, se canta la maristela
gozosa; en los misterios dolorosos, se canta la maristela dolorosa. ..

El cultor Emiliano Rivas, explica:

Hay distintas maristelas. Hay distintas... Hay una maristela gozosa, otra
dolorosa y otra gloriosa. Lo mismo con las salves. Estd la parte gozosa. La
parte gozosa lleva una salve. La parte dolorosa lleva otra salve y la parte
gloriosa lleva otra salve. Distintas salves, ;ve? Pero siempre, la que cantan
de primera no la cantan de segunda... o sea, no la repiten porque es salve
gozosa, salve dolorosa y salve gloriosa.”

59 Emiliano Rivas Sosa. Conversacién en fecha 13 de diciembre de 2011 en la sede
del Instituto de Ciencias Musicales de Rosa Iraima Sulbardn Z., Mérida, Venezuela.
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Grupo de cantores y musicos en el canto de rosario. Sala de la casa del sefior Julio Contreras.
Aldea San Miguel, Mucutuy. ForoGraFia: Rosa Iraima Sulbardn Z.

El nombre que le confieren estos cantores a la maristela es la
reduccidn del titulo en latin Salve, Maris Stella, ‘Salve estrella del
mar’. Con estas palabras comienza el himno latino que se canta en
la liturgia de las horas de la Iglesia catélica en las fiestas marianas,
concretamente en visperas. El texto se conoce desde el siglo 1x; su
autor es desconocido (se ha atribuido a autores diversos; entre ellos,
a Pablo Didcono). Es uno de los muchos himnos marianos medie-
vales, como la salve o el St#bat mater. En los Pueblos del Sur se les
llama también «loas», expresién literaria-musical cantada en verso,
cuyo objetivo es demostrar la devocién por lo divino y agradecer
a Dios por recibir esta ofrenda voluntaria, como parte del rosario
cantado. La maristela, al igual que las letanias, se canta en latin o
en espafnol. Los demds cantos se interpretan en esta tltima lengua.
Es posible encontrar algunas frases pertenecientes al vocabulario
y jerga del castellano antiguo. No son mds que una nueva presen-
tacion de las alabanzas a la Virgen Maria, utilizadas a la llegada de
los misioneros que asistieron a las primeras evangelizaciones.
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FORMA MUSICAL

Podriamos caracterizar a la forma musical del rosario cantado
como de ritornello, que consiste en la combinacién refrin-estrofa.
Todas estas pequenas composiciones tienen como elemento de
unién: los textos litdrgicos. Presentan una forma de cancién (A)
con un solo periodo musical que se repite de acuerdo al nimero
de versos a cantar. La mudsica va a estar en un segundo plano,
acompanando el texto, que es el elemento principal y fundamental.
Los compases de las melodias son binarios (4/4 o 2/4), las tona-
lidades pueden ser mayores o menores. Los musicos y cantores se
ponen de acuerdo antes de comenzar el ritual. Cada una de estas
estructuras musicales presenta una introduccién instrumental de
aproximadamente 12 compases, seguidos de 14 o 16 compases de
textos musicalizados que se repiten dos o tres veces dependiendo
de la extensién del texto, alternando cantos con interludios instru-
mentales que van entre las estrofas.

La forma de cantar es responsorial, los cantores se dividen en
dos grupos, siempre en pares. Cuatro cantores cantan las estrofas y
cuatro responden el refrdn o «respuesta» del canto que siempre vaa
ser el mismo, mientras que las estrofas van cambiando de acuerdo a
la estructura del texto. En cuanto al acompafiamiento instrumental,
encontramos una rica tradicion en la ejecucién de instrumentos de
cuerda. Las agrupaciones musicales se conforman de dos violines,
un cuatro, un guitarro —tiple artesanal meridefilo— y una guitarra,
que acompanan todas las celebraciones de cardcter religioso y
fiestas de cardcter profano. El cuatro tiene un cardcter netamente
acompafante, aporta un ritmo base que va variando y repicando,
dependiendo del gusto del ejecutante. El guitarro o segundo le da
un brillo metdlico al sonido instrumental. La guitarra cumple un
rol de bajo, su cardcter es mds de base arménica que de acompa-
flamiento, su efecto es de movimiento, como una especie de bajo
caminante; en ocasiones hemos observado el uso de dos violines. El
violin es el instrumento guia, el que establece las pautas de comienzo
y final en cada pieza o parte del rosario cantado. La melodia de los
instrumentos musicales estd supeditada al texto. Por lo general, el
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violin, que hace de instrumento guia, introduce dicha melodia.
Esta introduccién siempre serd la misma para las diversas partes.
Consiste en una melodia que da un cardcter de unidad al rosario
como estructura completa. Luego de la introduccién instrumental,
entran los cantores, obteniendo el papel principal y dejando a los
demds instrumentos en un segundo plano.

Agrupacién musical de Mucutuy, constituida (de izquierda a derecha) por dos violines, cuatro,
guitarro (tiple) y guitarra. ForoGraria: Rosa Iraima Sulbardn Z.

Este es el caso del cuatro y la guitarra, pues los violines se-
guirdn interpretando la melodia al unisono con la voz principal.
Se debe resaltar la influencia hispana presente en las cadencias y
movimientos armoénicos, asi como también los extensos melismas
que adornan algunos de estos textos litdrgicos. La riqueza polirrit-
mica es frecuente entre una voz que se desarrolla en un dmbito de
un compds de 2/4 y su acompafiamiento que dobla su estructura
en un compds de 4/4, creando una movilidad interna en contraste
con la tranquilidad de la melodia. Estos cantos estdn reservados,
en su mayoria, a coros integrados por hombres que cantan sin
otro aprendizaje y estimulo previo que el de la tradicién oral y la
devocién.
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La factura musical es heteréfona. Sin embargo, el investigador
Virgilio Ferguson apunta:

Las melodias son independientes, no tienen coordinacién entre si para
producir un efecto armdnico, los cantores no tienen esa preocupacion,
cantan con libertad. Para ellos lo importante es el ritual. El contenido
de los textos, la estructura de los versos y la armonia de los instrumentos
cordéfonos acompanantes, son de origen europeo. Sin embargo, la forma
de cantar, con disonancias y falsetes, giros, gritos, un ritmo que no va
acompasado, unas voces que no estdn afinadas.®

Y se pregunta en seguida: «;Podria eso ser considerado un
elemento indigena?».
El maestro Briceno Guerrero, al respecto, comenta:

Los indios se convierten a la religion verdadera, aprenden el catecismo con
los frailes, reciben los sacramentos; pero sus creencias anteriores sobreviven
bajo los nombres cristianos: A menudo los protagonistas de la historia de
la pasién del Sefior encubren un pantedn precristiano; las précticas del
culto catélico se hacen con intencidén mdgica; los objetivos littirgicos se
emplean como fetiches y como idolos.*!

Es importante destacar que melodias, ritmo y acompana-
miento se mezclan y producen un género, el religioso-popular, que
tiene como fuente directa de inspiracién el canto eclesidstico. Entre
nosotros, sin embargo, es casi inexistente el factor influyente del
canto gregoriano, y en cambio, abundantes las copias de un tipo de
musica menor y algunas veces rustica: el de las misas de pequefa
estructura compuestas por maestros de capilla espanoles, italianos
o franceses, a los cuales copiaron buenamente todos los «coristas»
criollos de provincia. Ese es el tipo de musica que va a predominar
en las salves, romances, tonos, avemarias, etc., del repertorio a que
nos estamos refiriendo.®

60 Virgilio Ferguson. Conversacién de fecha 27/09/2011, en la sede del Instituto de
Ciencias Musicales de Rosa Iraima Sulbarin Zambrano, Mérida.

61 Briceno Guerrero, «Europa y América...», 188.

62 Rosa Sulbardn Zambrano, «La ritualidad en las manifestaciones musicales religio-
sas de los Pueblos del Sur del estado Mérida. Estudio comparativo en etnologia
religiosa y antropologfa de la musica” (tesis doctoral, Universidad de los Andes,
2013).
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El acompanamiento de estas expresiones musicales se realiza
con instrumentos musicales cordéfonos de origen europeo que son
adaptados localmente, en especial, el tiple o guitarro, que se asemeja
a la vihuela espafiola. La vihuela es un instrumento que se dice fue
gestado de la unién de la guitarra popular y el latid cortesano. La
guitarra popular de aquellas épocas es similar al cuatro venezolano
que hoy conocemos.

En esencia, la religiosidad popular se resiste a la liturgia ofi-
cial. Se trata de dos manifestaciones paralelas que viven separadas,
porque la liturgia oficial se manifestaba en latin hasta el Concilio
Vaticano II (1962-1965), mientras que la religiosidad popular se ha
manifestado preferiblemente en la lengua comuin de los hombres y
mujeres que la practican: el espafiol dialectal de cada lugar.

Las practicas de religiosidad popular no se hacian en la iglesia
ni con la presencia o bajo la direccién de la jerarquia eclesidstica: del
cura, el parroco, el fraile. Se hacian en dmbitos privados o civiles,
pero al margen de la iglesia. Esta es una manifestacién cultural ver-
daderamente popular, en verso y acompanada por los instrumentos
musicales propios de cada lugar.

En el afio 2002, el Vaticano publicé el Directorio sobre la piedad
popular y la liturgia, el cual contiene principios y orientaciones que
se redactaron en el pontificado de Juan Pablo II como estrategia mo-
derna para mantener la religiosidad popular bajo la intervencién de
la Santa Madre Iglesia Apostélica y Romana, discurso mantuano,®
en su versién americana caracteristica de los criollos y del sistema
colonial espafiol. En este directorio se enuncia que: 1. La religio-
sidad popular constituye una expresién de la fe, que se vale de los
elementos culturales de un determinado ambiente, interpretando
e interpelando la sensibilidad de los participantes, de manera viva
y eficaz. 2. La liturgia es el centro de la vida de la Iglesia y ninguna
otra expresién religiosa puede sustituirla o ser considerada a su

63 Este es uno de los tres discursos de fondo del pensamiento latinoamericano que
afirma, en lo espiritual, la trascendencia del hombre, su pertenencia parcial a un
mundo de valores metacdsmicos y su comunicacién con lo divino a través de la
Santa Madre Iglesia Catdlica, Apostélica y Romana. Ver Bricefio Guerrero, «Euro-
pay América...».
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nivel. 3. La religiosidad popular tiene su natural culminacién en
la celebracién litdrgica, hacia la cual, aunque no confluya habitual-
mente, debe idealmente orientarse, y ello se debe ensefar con una
adecuada catequesis. 4. Las expresiones de la religiosidad popular
aparecen, a veces, contaminadas por elementos no coherentes con
la doctrina catdlica. En esos casos, dichas manifestaciones han de
ser purificadas con prudencia y paciencia, por medio de contactos
con los responsables y una catequesis atenta y respetuosa. Es asi
que se siguen creando estrategias para mantener, en la actualidad,
las manifestaciones religiosas populares bajo la intervencién de la
institucién eclesidstica.
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